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SLUCH A PERCEPCJA PRZESTRZENI

Badania nad przestrzenig rzadko koncentruja si¢ na jej aspektach audialnych oraz jej percepcji stuchowe;j.
Dominuja analizy elementéw wizualnych i skupiajace si¢ na nich teorie. Tymczasem dzwieki sg czescia
Swiata spotecznego i utatwiajg funkcjonowanie w nim, bedac zrédtem informacji na temat miejsca w prze-
strzeni, otoczenia, jego charakteru itp.; moga tworzy¢ tozsamosé miejsc lub grup, nie bedac muzyka. Taka
perspektywa nie wymyka si¢ klasycznym teoriom przestrzeni, moze natomiast poszerzy¢ game narzedzi
badawczych, ktérymi dysponuja rozmaite nauki przestrzenne. Artykut przywotuje wybrane perspektywy teo-
retyczne i prezentuje dziatania projektowe, instytucjonalne i artystyczne, wyptywajace ze zwrocenia uwagi
na rzeczywistos¢ dzwickowsa.

Stowa kluczowe: dzwigk, przestrzen, percepcja, proces, stuch, Wallis, Schafer, Blesser, auditory spatial awa-
reness, hatas, architektura, projektowanie, identyfikacja, soundmarks

,,Our ears have been blinded”
Pallasmaa 2008: The Eyes of the Skin

Zazwyczaj pojecie przestrzeni wywotuje sporo skojarzen majacych poczatek w rozma-
itych obszarach (matematycznym, geograficznym, kulturowym itp.). Jesli jednak zawezi si¢
je do przestrzeni otaczajacej cztowieka, a wiec przyrodniczej, miejskiej, architektonicznej,
wowczas spotkac¢ sie mozna gtownie z okresleniami dotyczacymi sfery wizualnej. Prze-
strzen z definicji jest obszarem tréjwymiarowym, zatem jednostki sa w niej zanurzone,
a bodzce docierajg do nich ze wszystkich stron, za pomocg wszystkich zmystéw. Stuch
nalezy do tych, ktérych nie mozna ,wytaczy¢”, dostarcza danych nieustannie i z kazdej
strony. By¢ moze to wiasnie ta nieprzerwana obecnos¢ dzwiekow, a co za tym idzie, ich
spowszednienie, jest przyczyna niskiego zainteresowania stuchem, ktory niesie ze soba
duzo istotnych informacji, nawet, gdy nie jest sie tego swiadomym. Duza ich cze$¢ to
informacje na temat otaczajacej styszacych przestrzeni.

W kolejnych czgsciach zaprezentowane zostang wybrane teorie przestrzeni, funkcje
percepcji stuchowej, problemy, ktére napotyka, a takze dziatania, ktérych punktem wyjscia
sa dzwigkowe aspekty przestrzeni.

* Uniwersytet Jagiellonski, zuzannaskoczek@yahoo.com

37



ZUZANNA SKOCZEK

1. PRZESTRZEN JAKO PROCES

Jedna z najbardziej trafnych analiz pojecia przestrzeni przedstawit Henri Lefebvre
w swoich czterech hipotezach (Lefebvre 1972, za: Jatowiecki, Szczepanski 2002: 301).
Pierwsza traktuje przestrzen jako czysta forme, byt idealny, co brzmi picknie, ale przy
prdbie zastosowania w badaniach percepcji przestrzeni mogtoby si¢ nie sprawdzi¢ — jak
bowiem zoperacjonalizowaé pojecie, ktdre juz samo w sobie zniecheca do definiowania?
Poza tym okreslenie to pociaga za soba nieco odhumanizowane skojarzenia. Jednak kolejne
trzy hipotezy biorg pod uwage obecnos¢ i réznorodnos¢ ludzi. Druga zaktada, ze przestrzen
jest wytworem spotecznym, co daje mozliwos¢ i podstawe do obiektywizacji. Trzecia widzi
przestrzen jako $rodek czy tez narzedzie, mozna wigc uzna¢ ja za obszar szeroko pojetej
wymiany — poje¢, towaréw, kultur — a wigc styczna, komunikator. Czwarta hipoteza jest
rozszerzeniem trzeciej, poniewaz zakltada, ze przestrzen jest podstawa reprodukcji spotecz-
nych stosunkéw produkcji. Tym samym podkresla ciagtos¢ przestrzeni w czasie, choé¢ nie
mozna uznaé, ze w zwigzku z tym jest ona niezmienna.

Hipotezy Lefebvre’a zdaja si¢ by¢ formutowane z zewnatrz — bez wchodzenia w zyjaca
przestrzen i poszukiwania tam jej definicji. Przestrzen zajmowana przez dana spotecznosé¢
wydaje sie spdjna — nie wiadomo jednak, czemu zawdzieczac jej ksztatt. Alexandros Ph. Lago-
poulos wyr6znia dwa aspekty: ekstrasemiotyczny, dotyczacy tworzenia ,,0d zewnatrz”, przez
systemy i warstwy spoteczne — a wiec przez pewien rodzaj zawtaszczania, oraz semiotyczny,
dotyczacy wytwarzania przestrzeni przez jednostki i ich dziatania (Lagopoulos 1978, za: Ja-
towiecki, Szczepanski 2002: 305). Zreszta nawet wtedy, gdy zmieni sie perspektywe i spojrzy
na odbidr przestrzeni, a nie jej wytwarzanie, okazuje si¢, ze wptywy zndw widoczne sg z obu
stron — tym razem na percepcje wplywaja tak ludzkie odczucia dotyczace obszaru czy miejsca,
jak i zupetnie niezwigzane z nimi emocje oraz czynniki zewnetrzne. Wszystkie one powo-
duja, ze stosunek do danej przestrzeni moze ewoluowa¢, a i ona sama podlega zmianom —
czy to rzeczywistym, czy zachodzacym jedynie w ludzkiej wyobrazni i postrzeganiu.

Odbidr przestrzeni jest wigc skomplikowanym zabiegiem intelektualno-emocjonal-
nym. Rzec mozna, ze o0 jego przebiegu i efekcie decyduja doznania:

(...) na spos6b, w jaki odbieramy jaka$ rzeczywistos¢ przestrzenng, wplywaja nie tylko realne
cechy tej przestrzeni, ale réwniez cechy podmiotu doswiadczajacego. Istotny wplyw maja takze
poprzednie doswiadczenia z takimi samymi lub uznawanymi za analogiczne sytuacjami oraz nasza
wizja przysztosci, celow, jakie chcemy realizowaé w tej przestrzeni (Kaltenberg-Kwiatkowska
2007: 478).

Dzieki wszystkim tym wptywom cztowiek jest aktywnym odbiorca i uzytkownikiem
otoczenia, w jakim si¢ znajduje, co Aleksander Wallis ujat w cztery procesy dokonujace
si¢ miedzy cztowiekiem a przestrzenia: poznawanie, wartosciowanie, ksztattowanie i uzyt-
kowanie (Wallis 1990: 19).

Procesem jest zatem i sama przestrzen — podlegajgca zmianom i generujaca je — i jej
percepcja, podobnie zmienna i uzalezniona od licznych czynnikéw. Oba procesy wcigz
ewoluuja; mozna jednak, przyjmujac perspektywe mikro, wydzieli¢ z nich pewne aspekty
czy okresy i jako takie — z poczatkiem i koncem — poddac analizie.
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2. PERCEPCJA PRZESTRZENI AZMYSL SLUCHU

Kazdy z opisanych przez A. Wallisa proceséw ma réwniez aspekt dzwickowy czy
stuchowy. Wchodzacy do budynku czy wkraczajacy w jakakolwiek inng przestrzen ma na
jej temat ,,wiedz¢ mieszang” — pochodzaca z autops;ji i przekazu, wyobrazen nabytych przy
pierwszym z nig kontakcie, stereotypow kulturowych etc. Poznawanie jest wedtug A. Wal-
lisa procesem dwuptaszczyznowym — skfada si¢ nan dazenie do posiadania ogolnej wiedzy
o roznych przestrzennych catosciach oraz nieustanne rozpoznawanie otoczenia. Im bardziej
dana przestrzen jest nieznana, tym wieksza wage przywiazuje sie (lub przywigzywana
jest przez moézg) do zmiany tego stanu rzeczy. Z zamknigtymi oczami mozna okresli¢ nie
tylko tak, zdawatoby sig, trywialne zjawiska, jak zattoczenie czy obecnosé¢ przedstawicieli
poszczegdlnych grup wiekowych, ale takze wielkos¢ budynku (przez pogtos) czy odlegtosé
od muréw lub ruchliwej ulicy (przez ttumienie lub bliskos¢ odgtosow). Wyrdznienie funkcji
wartosciujacej zaktada okreslony stopien socjalizacji — nie mozna np. okresli¢ przestrzeni
jako sakralnej, jesli nie zna si¢ jej wyznacznikow. Te jednak nie sa jedynie efektem wiedzy
historycznej czy architektonicznej; czesto wynikaja z doswiadczenia. Za pomoca stuchu
mozna zdefiniowa¢ funkcje przestrzeni — ttoczne miejsce z wyraznym podziatem stron na
szemrajaca mase i pojedyncze gtosy uzywajace wyrazen formalnych bedzie prawdopodob-
nie instytucja $wiadczacg ustugi publiczne — kwestia szczeg6téw, czy to placowka pocz-
towa czy bankowa. Przy okazji wartosciowania nie wspomina A. Wallis o0 wymiarze przy-
jemnosci (lub jej braku). Nie ulega jednak watpliwosci, ze tego rodzaju odczucia wptywaja
na ocene walordw miejsca — hatas w sklepie moze przeszkadza¢ w zakupach, a szum fal
styszalny z pokoju nadmorskiego pensjonatu intensyfikowa¢ wypoczynek. Ksztattowanie
i uzytkowanie przestrzeni moze dokonywa¢ sie poprzez jej dostosowanie do panujacych
w niej norm i/lub ingerowanie w nig. Uzytkowanie przez dostosowanie jest tatwo obser-
wowalne — czy to dancing czy kaplica, ludzie dobieraja zachowania do panujacych norm,
takze tych dotyczacych dozwolonych dzwigkdw lub ich natezenia. Ksztattowanie polega¢
moze na wyciszaniu, dobieraniu odtwarzanej w danej przestrzeni muzyki (czego najbar-
dziej znanym przyktadem jest dziatalnos¢ firmy Muzak®?), jak réwniez na projektowaniu
przestrzeni z uwzglednieniem potrzeb jednostek i grup majacych w niej funkcjonowac. Te
procesy przekladaja sie na sposob ujawniania si¢ (to symptomatyczne, jak wiele zjawisk
stuchowych okresla si¢ stowami nawiazujacymi do zjawisk wizualnych) stuchowej $wiado-
mosci przestrzeni (auditory spatial awareness), ktore to zjawisko tak opisuja Barry Blesser
i Linda-Ruth Salter: ,,;to wigcej niz zdolnos¢ wykrycia, ze przestrzen zmienita brzmienie;
zawiera w sobie takze emocjonalne i behawioralne doswiadczanie przestrzeni”? (Blesser,
Salter 2007: 11). Ma ono wptyw na zachowania spoteczne, pozwala na orientacje i poru-
szanie si¢ w przestrzeni, wptywa na jej odbior estetyczny, a takze uwypukla doswiadczanie
rzeczywistosci dzwigkowej. Dlaczego wigc tak rzadko zwraca si¢ na to uwagg?

1 Powstata 1934 roku w USA firma, dostarczajaca duzym zaktadom produkcyjnym muzyke dobrang tak, aby
zatrudnieni w nich pracowali jak najefektywniej. Na przestrzeni lat Muzak® rozwinat dziatalnos¢ i jest do-
stawca muzyki dla wielu firm i miejsc publicznych, zajmuje si¢ réwniez ich dzwigkowymi wizerunkami.

2 Wszystkie teksty anglojezyczne w przektadzie wiasnym autorki.

39



ZUZANNA SKOCZEK

Przede wszystkim dlatego, ze w codziennym spostrzeganiu dominuje percepcja wzro-
kowa. B. Blesser zauwaza co najmniej dwie przyczyny, dla ktorych odbio6r stuchowy jest
pomijany — dzwick moze nie zawiera¢ znaczacej dla styszacego informacji lub tez styszacy
nie zwraca uwagi na dzwigk i przestrzen, w ktérej sie znajduje. Co prawda spostrzezenia
te dotycza warunkow eksperymentalnych, ale mozna je z powodzeniem odnies¢ do co-
dziennosci. Liczba bodzcdéw wizualnych znaczaco przewyzsza liczbe bodzcow dzwigko-
wych, a mozliwosci ich odbioru sa nieréwne (cho¢ niewidomi potrafig doskonale poru-
sza¢ sie¢ w przestrzeni jedynie za pomoca echolokacji, tacznie z jazda na rowerze tak po
gorskich szlakach, jak i zattoczonych ulicach). Ponadto najmtodsze pokolenia wyrastaja
bez stycznosci z zywa kulturg mowiona i $piewang, ktéra zastepowana jest przez ,,0d-
twarzang” — jakkolwiek doskonate bytyby formaty nagraniowe, stuchanie muzyki przez
stuchawki nie oddaje odbioru tych samych tresci w rzeczywistosci. Coraz czesciej dzwigki
otoczenia sa z niego abstrahowane i zatraca si¢ zdolnos¢ ich rozpoznawania w codziennej
masie. Niektorzy sadzg jednak, ze zmiana w strone dominacji percepcji wzrokowej do-
konata si¢ wraz z przesunigciem akcentu z jezyka mowionego na pisany (Ong 1991, za:
Pallasmaa 2008: 24) — w tym to momencie cztowiek musiat zacza¢ si¢ przyzwyczajac,
ze istotne dla niego informacje moze przyswoi¢ gtéwnie za pomoca wzroku. Oczywi-
scie zmiana ta dokonywata si¢ przez wiele stuleci az do momentu upowszechnienia si¢
umiejetnosci czytania. Skoro jednak prawie wszyscy przyzwyczaili sie juz do odbioru
danych w ten sposéb, odtwarzany zreszta nieustannie, niewygodne jest, z pozoru nie-
potrzebne, trenowanie si¢ w stuchowej percepcji przestrzeni. Z tego wzgledu sensy kul-
turowe zwigzane z dzwigkiem nie moga by¢ zrozumiale komunikowane, a wiec zanika
pewien wymiar kultury. Poza tym zjawiska dzwiekowe sg czesto redukowane do muzyki,
zamiast okresla¢ ogot tego, co, gdzie, w jaki sposob i dlaczego odbierane jest stuchem
(a niewykluczone, ze niektorym trudno by byto sie odnalez¢, gdyby ,,wytaczy¢” im stuch).
Tymczasem, jak zauwaza Juhani Pallasmaa, ,,wzrok separuje nas od $wiata, podczas gdy
inne zmysty nas z nim jednocza” (Pallasmaa 2008: 25) — oko bowiem koncentruje si¢
na wybranych zjawiskach czy obiektach, wyodrebnia je z catosciowego obrazu dostrze-
ganego przez jednostke, co wigcej, nie jest mozliwe, aby zobaczyta ona cos, co nie jest
w zasiegu jej wzroku; bodzce stuchowe zas dochodzg do niej ze wszystkich stron, moze
ona okresli¢ ich zrodto i zwr6ci¢ na nie uwage (lub ,,nadstawi¢ ucha”), nawet gdy nie
patrzy na obszar, z ktdrego dzwiek sie wydobywa lub ktéry dzwick wydaje. Zwracat na
to uwage Edward T. Hall w Ukrytym wymiarze (1978), w ktérym dowodzit, ze cztowiek
odbiera przestrzen wszystkimi zmystami, a dominacja co poniektorych uwarunkowana
jest kulturowo. Podobna teza towarzyszyta Steenowi Eilerowi Rasmussenowi przy pisaniu
Odczuwania architektury (1999), cho¢ tu zatozenie byto blizsze analizie formy i tresci
budynkéw. Niemniej obie pozycje staly si¢ kanoniczne dla wszystkich, ktérzy tworzenie
przyjaznych przestrzeni, czy to otwartych czy zamknigtych, prywatnych czy publicznych,
traktujg powaznie.

W srodowiskach zajmujacych si¢ percepcja stuchowa, a wigc akustykow czy neurolo-
gow, teza o styszeniu przestrzeni czy przedmiotow rowniez wywotuje kontrowersje, gdyz
dominujacy paradygmat badawczy kaze traktowac styszenie jako odbior fali dzwiekowej.
Cho¢, jak zauwaza Andrzej Klawiter:
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(...) nie sposob — bez popadnigcia w niedorzecznos$¢ — przyjaé, iz ostatecznym celem widzenia
jest uchwycenie cech fali $wietlnej. Ktos, kto upierathy si¢ przy tego rodzaju pogladzie uznany
zostatby za réwnie nieroztropnego jak ten, kto upatrywathy cel czytania w uchwyceniu graficznych
cech tekstu i jego sktadnikow (Klawiter 1999: 8).

Jednak wyrézniane jest przez naukowcoOw styszenie przestrzenne, a wiec takie, za kto-
rego pomocg cztowiek moze rozpozna¢ wielkos¢ przestrzeni, bliskos¢ ograniczajacych ja
barier, materiat, z ktrego sa stworzone, a takze poruszajace si¢ w niej przedmioty i ich
rodzaj (Klawiter, Preis 2006: 155). Nie sposob wyobrazi¢ sobie, jak styszana i odbierana
byta przestrzen przedindustrialna, kiedy nieznane byly odgtosy samochoddw, pociagdw
czy samolotéw; mimo to rozwija si¢ archeologia dzwigku, badajgca choéby starozytne
budowle. Nauka ta ma niematy wptyw na wspotczesng architekture poprzez ujawnianie
rozwigzan stosowanych w kolejnych wiekach w budownictwie publicznym, a wiec $wig-
tyniach czy teatrach, w czasach, gdy orator musiat by¢ styszalny bez uzycia nowoczesnych
urzadzen nagtasniajacych, a gtosy ttumu wyciszane.

3. WRAZLIWE PROJEKTOWANIE

W ostatnich latach wiedza ta zyskuje na znaczeniu, a to gtdwnie za sprawg popula-
ryzowania si¢ idei zrownowazonego rozwoju, rowniez w budownictwie (pod nazwa su-
stainability). Za prekursora spotecznej odmiany tego nurtu mozna uzna¢ wspomnianego
Edwarda T. Halla, ktéry empiryczne potwierdzenie tez zawartych w Ukrytym wymiarze
zaprezentowat w napisanej wraz z zong ksigzce Czwarty wymiar w architekturze (Hall,
Hall 2001). Opisat tam proces projektowania nowej siedziby koncernu Johna Deere’a, opar-
ty na badaniach, ktérych uczestnikami byli pracownicy firmy?. Po blisko trzydziestu latach
dos¢ pobieznych researchdw* — by postuzy¢ si¢ stownikiem branzowym — wykonywanych
przez architektow, ktére miaty charakter wyrywkowy i niesystematyczny, idea E. Halla
odrodzita si¢ w nurcie Evidence-Based Design (EBD):

Inzynierowie, architekci i projektanci przez wieki opierali si¢ na danych dotyczacych struktury,
mechaniki, warunkéw pogodowych itp. Dzi$ méwimy o uzywaniu danych z innych dziedzin. Jako
architekt nie bytem nigdy szkolony do stosowania badan klinicznych, raportéw pielggniarskich,
a nawet danych socjologicznych na temat zarzadzania czy teorii organizacji. Te wszystkie rzeczy
sg teraz rdwne w grze. Obszar dowoddw, do ktérych EBD ma dostep, jest praktycznie nieogra-
niczony. Prawie kazde zrédto wiarygodnych danych moze mie¢ wplyw na pomyst projektowy,
zaleznie od jego konkretnego celu (Hamilton 2010, ttum. Z. Skoczek).

w

Od momentu podjecia decyzji o budowie nowego budynku az do jego ukonczenia, pracownicy pytani byli
0 wrazenia i sugestie dotyczace obu miejsc. W efekcie powstat budynek przyjazny pracownikom, zaaranzo-
wany zgodnie z panujacymi w firmie wzorcami organizacyjnymi, ktory z biegiem lat stat si¢ wizytowka firmy,
a ona sama zyskata na prestizu.

Okreslenie ,,research” (ang. badania, praca badawcza), stosowane w odniesieniu do dziatan majacych na
celu zapoznanie si¢ ze spotecznym, ekonomicznym, przyrodniczym etc. kontekstem miejsca planowanej
inwestycji, nie doczekato si¢ niestety polskiego odpowiednika i jest powszechnie stosowane w srodowisku
architektonicznym.

~
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Projektant Evidence-Based Design podejmuje decyzje — wraz z informowanym klientem — oparte
na najlepszych dostepnych informacjach z wiarygodnych badan i ewaluacji projektéw. Krytyczne
myslenie jest niezbedne do wysuniecia racjonalnych wnioskdw, dotyczacych projektu, z informa-
cji, ktore nie zawsze sg precyzyjnie dopasowane do sytuacji (Hamilton 2006, za: Sailer 2008: 2,
ttum. Z. Skoczek).

Warto zwrdci¢ uwage, ze W obliczu teorii percepcji przestrzeni idealne dopasowanie
nie jest mozliwe ze wzgledu na jej procesualny charakter (kazdy z odbiorcéw postrzega
otoczenie inaczej, w zalezno$ci od kultury, z ktorej pochodzi, biologicznych zdolnosci
organizmu, podatnosci na stereotypy etc.). Niemniej trzeba przyznaé, ze coraz wiecej
powstajacych w ostatnich latach obiektdw jest wpisanych w kontekst, a ich wewnetrzne
rozplanowanie oparte jest na badaniu konkretnych ludzi, zjawisk, zachowan i dziatan.
Zwracanie uwagi na rzeczywisto$¢ dzwiekowa jest tylko jednym z aspektow, ale warto
zaznaczy¢, ze wreszcie dostrzegalnym, podobnie zresztg jak zwrdcenie uwagi na odbidr
dotykowy. Wrazliwo$¢ ta zaczyna by¢ widoczna na uczelniach technicznych, gtéwnie
w postaci warsztatow doswiadczalnych i projektowych, co daje nadzieje na architekture
doceniajaca i wykorzystujaca wielozmystowy charakter percepcji. Niestety na polskich
uczelniach wcigz nie ktadzie si¢ nacisku na te konteksty, w przeciwienstwie do osrodkow
zachodnich, takich jak Uniwersytet Techniczny w Delft, w ktérym stworzono osobng ka-
tedre zajmujacg sie rolg zmystow i uwarunkowan kulturowych w percepcji architektury.
Zwracanie uwagi na ,,mi¢kkie” aspekty projektowania w Polsce jest wcigz niszowe; naj-
Tatwiej dostrzec przywigzywang do nich wage w placdwkach o charakterze edukacyjnym,
np. Muzeum Powstania Warszawskiego, w ktérym potozono nacisk na oddziatywanie na
zmysty wihasnie.

Na razie miejscami, w ktérych najczesciej realizuje sie idea badan i $wiadomos¢ wptywu
otaczajacej rzeczywistosci na wszystkie lub prawie wszystkie ludzkie zmysty, sa przestrze-
nie publiczne. Ich odhumanizowanie zauwazyt w latach 70. XX wieku Fred Kent, ktory
w impulsie zwrotnym zatozyt Project for Public Spaces (PPS), organizacje pozarzadows
majaca na celu przywrocenie przestrzeni publicznych ich najwazniejszym uzytkownikom,
a wiec okolicznym mieszkancom, wytwércom i innym ludziom spedzajacym czas w poblizu
(Project for Public Spaces 2007). Cho¢ PPS najwigkszy nacisk ktadzie na zachowania
reprezentujace dobre samopoczucie w przestrzeni (jak siedzenie, rozmawianie, zabawa),
nie sposob nie zauwazy¢, ze nawet najlepiej zorganizowane miejsce publiczne nie bedzie
zyto, jesli bedzie hatasliwe lub przez hatas otoczone (oczywiscie wyjatkiem sg tu wesote
miasteczka i inne tereny przeznaczone do rozrywki, cho¢ juz niekoniecznie np. dzieciece
place zabaw). Jednym z czterech filaréw dobrego miejsca w rozumieniu PPS jest jego
komfort i wizerunek, takze akustyczny (Project for Public Spaces 2007: 25-26). Miedzy
innymi z tego powodu jednym z pierwszych postulatow poprawy jakosci miejsca jest cze-
sto wycofanie ruchu samochodowego oraz zasadzenie wickszej liczby roslin.

Wysokie natezenie hatasu to problem wielu miast; w tych powyzej 250 000 mieszkan-
cow dyrektywa Komisji Europejskiej z 2000 roku wymaga wykonania map akustycznych.
Wraz z wejsciem Polski do Unii Europejskiej zaczeta ona obowigzywaé i w Polsce. Wy-
konanie mapy w stolicy Matopolski spotkato si¢ ze ztym medialnym przyjeciem: ,,Czego

42



Stuch a percepcja przestrzeni

mozna dowiedzie¢ sie po obejrzeniu mapy? Ze najwickszy hatas w Krakowie panuje przy
gtownych arteriach komunikacyjnych, na skrzyzowaniach oraz w poblizu toréw, zaréwno
tramwajowych jak i kolejowych...” — pisat dziennikarz ,,Gazety Wyborczej”°. Warto jed-
nak zauwazy¢, ze wykonanie mapy ma pewne przysztosciowe cele, ktore nie sg pomystem
urzednikow z Brukseli, a proba stworzenia podstaw dla systemu podnoszacego jakos¢ zycia
w miastach. W ciggu ostatnich paru lat podejscie si¢ zmienito, do gtosu doszli naukowcy
i publicysci rozpowszechniajacy defetystyczne tresci o zagrazajacej wspdtczesnym miesz-
kancom miast utracie stuchu, wiele osrodkéw naukowych podjeto badania stuchu i hatasu
(nie bez znaczenia byto, jak mozna przypuszczaé, ze Polska przoduje w medycznych ba-
daniach stuchu i nie bez przyczyny wiasnie w Polsce otwarto jedna z najnowoczesniej-
szych w Europie placéwek leczacych zaburzenia stuchu i mowy)®. W 2008 roku w Gdansku
rozpoczat dziatanie Multimedialny System Monitorowania Hatasu, pozwalajacy na ciagta
obserwacje natezenia dzwiekdw (nie tylko tych ucigzliwych)’. Niedawno system wdrozono
rowniez w Warszawie®. Na stronie projektu dostepne sg wizualizacje i mapy hatasu, mozna
tez wypetni¢ ankiete dotyczaca subiektywnej ucigzliwosci hatasu w miescie, cho¢ ze wzgle-
du na zamieszczenie jej w internecie trudno spodziewa¢ si¢ reprezentatywnych wynikow,
zwlaszcza ze do tej pory na pytania odpowiedziato tylko kilkadziesiat 0séb. Z pewnoscia
brakuje tam informacji dotyczacych radzenia sobie z hatasem, nalezy jednak doceni¢ wy-
sitek wiozony w konstrukcje systemu jako takiego i wartos¢ danych, ktérych dostarcza.

4. SOUNDMARKS | SOUND ART

Wysokie natezenie hatasu oznacza czesto natezenie szumu — to zazwyczaj odgtosy
transportu, przemieszczania sig, rozméw. Otaczajaca cztowieka przestrzen, ze wzgledu na
poziom urbanizacji przewaznie miejska, jest jednak petna dzwickow charakterystycznych.
Tworza one tzw. soundscape, czyli krajobraz dzwiekowy ztozony z soundmarkow. Wyraze-
nie to ttumaczone bywa jako ,,dzwieki rozpoznawcze” (Bernat 2004: 293), czyli dzwigkowe
odpowiedniki punktdw orientacyjnych wyznaczanych ze wzgledu na doznania wzrokowe,
i 0znacza odgtos, ktory ,,jest unikatowy lub posiada wiasciwosci czyniace go znaczacym
dla ludzi w danej spotecznosci. Raz zidentyfikowany soundmark zastuguje na ochrone,
gdyz dzwieki rozpoznawcze czynig zycie akustyczne wspélnoty wyjatkowym?” (Schafer
1994: 10). W klasycznym juz dziele Raymond Murray Schafer podaje sporo przyktadow,
dokonuje klasyfikacji dzwiekdw oraz postuluje stworzenie projektowania akustycznego,
a takze zasad ,,konserwacji” krajobrazéw dzwickowych. Co wigcej, stawia teze, ze:

(...) kiedy rytmy krajobrazu dzwigkowego staja si¢ pogmatwane i nieréwne, spoteczenstwo popada
w niechlujny i niebezpieczny stan. (...) Kiedy spoteczenstwo czuje si¢ z dzwickiem niepewnie,

5 Michat Olszewski, Krakéw posiada pierwszg w kraju mape akustyczng, ,,Gazeta Wyborcza” z dnia 29.12.2002,
http://krakow.gazeta.pl/krakow/1,35798,1240269.html [31.01.2011].

& Wigcej na http://www.ifps.org.pl/ [31.01.2011].

" Wigcej na http://sound.eti.pg.gda.pl/halas/ [31.01.2011].

8 Wigcej na http://mapaakustyczna.um.warszawa.pl/ [31.01.2011].
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kiedy nie rozumie zasad decorum i rownowagi w tworzeniu dzwigkdw, kiedy nie pojmuje, ze
jest czas na produkowanie i czas na zamilkniecie, krajobraz dzwiekowy stacza sie z wysokich do
niskich standw i ostatecznie trawi si¢ w kakofonii (Schafer 1994: 237).

Ten katastroficzny i lekko egzaltowany opis przedstawia dos¢ og6lnie sformutowane
zjawiska, ktore obecnie sa moze jeszcze grozniejsze, niz gdy R.M. Schafer pisat te stowa.
Od tego czasu jednak podijeto wiele dziatan, by jego wizje sie nie sprawdzity.

Zaczeto kolekcjonowaé soundmarki. Matopolskimi zajat si¢ Matopolski Instytut Kul-
tury, tworzac projekt ,,Uchofony”, na ktory sktada sie dwanascie dzwiekéw zebranych
w troje tematycznych uszu: nature, folklor i miasto®. Dzieki nim mozna ustysze¢ odgto-
sy zgniatacza stali w hucie Nowej Huty i romskiej kapeli. Pomyst spotkat si¢ z cieptym
przyjeciem i zainteresowaniem i prezentowany jest na podrdzach ,,Uchofonéw” w ramach
promocji wojewddztwa. ,,Uchofony” angazuja, bo dzieki wydawanym przez nie dzwigkom
pracuje wyobraznia — zamyst opierat si¢ wlasnie na zatozeniu o imaginatywnej sile dzwie-
kow, ktora sprawia, ze doznania moga by¢ ciekawsze i bardziej zréznicowane niz przy
popularnym, wizualnym sposobie prezentacji regionu (tj. wystawy fotografii).

Tymczasem w sieci rozwijaja sie podobne inicjatywy, ale oddolne. Nie przechowuja
12 dzwiekow, ale 120, 1200 i kolejne wielokrotnosci liczby 12. Niektérzy, jak mtoda po-
znanska antropolozka, dziataja na wiasng reke. Agata Maria Stanisz zatozyta blog pod na-
zwa ,,Miasto dzwiekdw”, na ktorym umieszcza utrwalone opowiesci dzwickowe dotyczace
Poznania®. Znalez¢ tam mozna odgtos obcasow stukajacych w przejsciu podziemnym,
ktére podobnie brzmig w kazdym miescie, ale tez zupetnie wyjatkowe odgtosy ze sklepiku
na Wildzie, gdzie miedzy piwem a papierosem mezczyzni graja na automatach i konwer-
Suja, postugujac si¢ miejscows gwara.

Na tym autorka ,,Miasta dzwiek6w” nie poprzestaje — doktada nagrywane przez siebie
odgtosy rowniez do najwiekszej tego typu bazy — portalu freesound.org, ktéry w swoich
zasobach ma ponad 106 000 nagran®t. Cz¢s¢ z nich jest geotagowana (miejsce nagrania
dzwieku jest oznaczone na mapie $wiata), co pozwala odbywac¢ internautom dzwickowe
wycieczki ,,palcem po mapie”. Jest to wciggajaca rozrywka, pobudzajgca wyobraznie
chyba mocniej niz ,,Uchofony”, poniewaz do eksploracji dany jest obszar catego globu.
Przedsiewziecie to pokazuje, jak istotna dla identyfikacji (zaréwno danego obszaru, jak
i z danym obszarem) jest informacja dzwickowa, a takze, jak wazna wydaje sie ona dla
uzytkownikow przestrzeni, skoro chca si¢ nig dzieli¢. Zawiera takze wszystkie wpty-
wy, 0 ktorych pisze Ewa Kaltenberg-Kwiatkowska, a wigc cechy zardwno przestrzeni,
jak i podmiotu doswiadczajacego (Kaltenberg-Kwiatkowska 2007: 478). Te ,,pocztow-
ki dZzwiekowe”, a przynajmniej ich czes¢, zdaja si¢ tez wpisywa¢ w definicje miejsca
sformutowang przez Freda Lukermana. Byla to pierwsza konceptualizacja tego pojecia
w geografii, do ktorej do dzi$ odwotuja si¢ naukowcy, bowiem mimo pewnych niedocia-
gnig¢¢ zawierata wszystkie istotne sktadowe miejsca. Byty to: potozenie, charakteryzowa-
ne na podstawie wewnetrznych cech i potagczen z innymi miejscami, wewnetrzny uktad

9 Wigcej na http://malopolskiedzwieki.pl/co-to-takiego-uchofony/ [31.01.2011].
0 http://miastodzwiekow.blogspot.com/ [31.01.2011].
1 Stan na 30.01.2011.
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elementéw naturalnych i kulturowych, sktadnik historyczny, nadawane miejscu znacze-
nie, system lokalizacji w przestrzeni oraz system przestrzennych interakcji i przeptywow
(Lukerman 1964, za: Libura 1990: 57).

Integralnos¢ miejsca, historii i dzwigku dobrze oddaje realizowany przez dwa lata
w Dreznie projekt Markusa Kisona Touched echo?®?. Artysta wykorzystat zjawisko prze-
wodzenia kostnego do wywotania wstrzagsajacego, nomen omen, wrazenia na turystach
odwiedzajacych Taras Briihla. Opierajac tokcie na balustradzie i przyktadajac rece do uszu,
mogli oni ustysze¢ odgtosy towarzyszace nalotowi na Drezno 13 lutego 1945 roku. Przy
okazji przyjmowali pozycje z rekami zastaniajacymi uszy — taka, jaka mieszkancy miasta
w trakcie wybuchdw. Takg lekcje historii trudno zapomnieg.

Fale dzwickowe przybieraja réwniez czestotliwosci niestyszalne dla ludzkiego ucha, co
nie znaczy, ze sg nieodczuwalne. Wiedza o nich zazwyczaj ci, ktdrzy pracuja w przemysle
czy budownictwie; przecietny cztowiek nie zwraca na nie uwagi. Tymczasem w otoczeniu
jestich coraz wigcej, wytwarzaja je czytniki kart w metrze, systemy regulacji swiatet, drgania
wywotywane przez tramwaje itp. Nawigzata do nich Christina Kubisch, ktéra w 2003 roku
rozpoczeta wedrowki po réznych miastach, zaopatrzona w stuchawki przetwarzajace fale
elektromagnetyczne na styszalne®®. W ten sposéb powstat projekt Electrical Walks, w ra-
mach ktorego w wybranych miejscach przechodnie mogli po wypozyczeniu specjalnych
stuchawek ustysze¢ to, czego na co dzien nie stysza (a przy okazji zda¢ sobie sprawe
z tego, jak wielu r6znorodnym oddziatywaniom fizycznym sa poddawani).

O ile interwencje Christiny Kubisch sg akcja artystyczna, o tyle dziatania podejmowa-
ne przez miasta juz niekoniecznie. Uwage na infradzwieki zwrocity miedzy innymi metro-
polie uczestniczace w projektach SILENCE oraz RUROS®. Oba dziataty pod patronatem
Unii Europejskiej, prowadzac badania (zaréwno wérdd mieszkancow, jak i za pomocg urzg-
dzen pomiarowych), ktérych wyniki miaty stuzy¢ jako podstawa do budowania polityki
wyciszania europejskich miast oraz prowadzenia przez odpowiednie instytucje panstwowe
dziatan o charakterze profilaktycznym.

5. BADAWCZY MELTING POT

Zainteresowanie przestrzenia jako podmiotem modyfikowalnym zawdzigcza¢ nalezy
Gottfriedowi Leibnizowi i kolejnym filozofom, ktorzy uznali wzgledny charakter czasu
i przestrzeni (Borowska 2008: 105-107).

Zastosowanie optyki podmiotu do badan nad przestrzenia burzy (...) ugruntowana na geometrii
jedynosé, spdéjnosé i jednorodnosé przestrzeni architektonicznej. Od ponad stu lat przedmiotem
uwagi (...) jest ,,przestrzen doswiadczona”, ujmowana zawsze w zwiazku z cztowiekiem, ktory
nadaje jej jakosciowe uposazenie (Borowska 2008: 107).

2 http://lwww.markuskison.de/#touched_echo [31.01.2011].

13 http://www.christinakubisch.de/english/install_induktion.html [31.01.2011].
4 http://www.silence-ip.org/site/ [31.01.2011].

5 http://alpha.cres.gr/ruros/ [31.01.2011].

-
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Od kiedy przestrzen nie jest juz rozumiana jako narzucona i niezmienna, staje si¢ ob-
szarem szans na (pozytywne) zmiany. Zostaly one jednak wykorzystane na r6zne sposoby,
rowniez degradujace — skoro przestrzen mozna ksztattowa¢ dowolnie, mozna ja réwniez
dowolnie zaniedbywac, niszczy¢, wykorzystywac i porzuca¢ (cho¢ ocena nie musi by¢ jedno-
znaczna — squatersi anektujg pustostany, co przez wiadze miejskie nie jest traktowane przy-
chylnie, bo w mniemaniu urzednikéw przyczynia si¢ do pogorszenia stanu budowli i spadku
renomy dzielnicy, zas przez mieszkancow squatu to wykorzystywanie porzuconej przestrzeni
w celu jej ochrony przed zniszczeniem, a czesto rowniez jej rewitalizacja poprzez rozmaite
akcje artystyczne, ktorych jest miejscem). Z tego samego paradygmatu, zaktadajacego mozli-
wos¢, a nawet nieuchronnos¢ zmian w przestrzeni, wyptywajg proby zrozumienia i naprawy.

Do tej pory naktadajace si¢ obszary percepcji i przestrzeni zachecaty do refleksji geo-
grafow, antropologow, socjologéw, psychologow. Przez chwile wydawato sig, ze czesé
badawcza na zawsze przejmie psychologia srodowiskowa, przysposabiajac sobie metodo-
logie badan socjologicznych, a skupiajac si¢ wcigz najbardziej na pojedynczym cztowieku-
-odbiorcy. Dzicki temu powstato jednak wiele fantastycznych narzedzi — mapy poznawcze,
ewaluatywne, transect walk. Szczesliwie do zrobienia jest tak wiele, ze przedstawiciele
wymienionych dziedzin zaczynaja wspOtpracowac. Poza tym to, w jaki sposob badane
zjawiska wplywaja na zachowania spoteczne, dlaczego jedni poddaja si¢ im mniej, a inni
bardziej, kto zwraca na otoczenie dzwickowe wigksza uwage i dlaczego, jakie dziatania po-
winny by¢ podejmowane, czy beda prowadzi¢ do integracji grup wykluczonych akustycz-
nie — to wszystko w duzej mierze sfera przysztych badan socjologdéw. Wspbdtpracuja juz
przy projektach EBD, opracowywaniu map akustycznych i dziataniach nurtu Design for All
(skoncentrowanego na projektowaniu przestrzeni tak, by byta dostepna dla grup wykluczo-
nych lub marginalizowanych — niepetnosprawnych, senioréw czy matek z dzie¢mi). Nauki
zajmujace sie przestrzenia (od geografii przez socjologie po kognitywistyke) dostrzegty, ze
ich przedmiot badan wymyka sie jednoznacznemu poznaniu i ze tylko wspotdziatajac ze
sobg oraz z instytucjami majacymi wplyw na polityke przestrzenna (i akustyczng), moga
przyczyni¢ si¢ do poprawy jakosci zycia. Skoro ta tendencja jest juz zauwazalna, nalezy
mie¢ nadzieje, ze to, co do tej pory interesowato nadwrazliwych na dzwigki pasjonatow
i artystow, stanie si¢ przedmiotem powszechnej troski, co z kolei powinno przyczyni¢ si¢
do przywrécenia ludziom troche zapomnianego przez nich zmystu.
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HEARING AND SPACE PERCEPTION

Space is usually perceived and examined as a tridimensional, but visual construct. The article shows it as a pro-
cess, in which both external (systemic, environmental) and internal (psychological, physical) factors matter.
They are important in all kinds of space perception, including the auditory one, which is often disregarded.
Meanwhile, it can furnish rich information on one’s point in the space, events happening around, character
and function of a place etc. What cannot be ignored is that “auditory spatial awareness” [Blesser, 2007] in-
fluences people’s behavior. This is the reason why architects, governments and artists start to pay attention
to this phenomenon, while social researchers do surveys. Their cooperation can be seen in Evidence-Based
Design architectonic trend or Project for Public Spaces. Similar, but stricter requirements are set by the Euro-
pean Commission. But surrounding sounds are not only damaging and disturbing. Many of them are helpful,
provide information, give solace and many are parts of soundmarks, “acoustic landmarks”; are components of
identity. Gathering sounds, often ascribed to places, became a new kind of entertainment and artistic activity.

Key words: sound, space, perception, process, hearing, Wallis, Schafer, Blesser, auditory spatial awareness,
noise, architecture, planning, identification, soundmarks



